Juan M. Hernandez de Leon

“Lo real y lo imaginario se difuminan
en la cultura del milenio”

El actual presidente del Circulo de Bellas Artes es una persona polifacética. A las miltiples obligaciones que conlle-
va el cargo, une su dedicacion a la docencia desde su puesto de catedratico de la Universidad Politécnica y su otra
profesién: la arquitectura. Notable ensayista, ha ocupado anteriormente otros puestos de responsabilidad como la
subdirecciéon de la Escuela de Arquitectura o la direccion general de Bellas Artes del Ministerio de Cultura.

Que la cultura
estd conformada
por diferentes
conocimientos es
una conclusion a
la que se ha
llegado, de
manera
definitiva, a lo
largo de este
siglo. El curso
“La cultura
espaiiola en el
proximo milenio”
pretende
encontrar las
lineas artisticas y
culturales que
serdn
significativas en
el mariana de
nuestro pais.

egado a su pipa y colgado de
un teléfono moévil, Juan Mi-
guel Herndndez de Ledn es
el reflejo de un bohemio con-
temporaneo.
Pregunta, Sobre el Circulo de Bellas Ar-
tes planea la critica del elitismo. ;Cudl es
su postura, como presidente, frente a esta
acusacién?
Respuesta. El concepto de elitismo es
uno de los mas resbaladizos con los que
nos podemos enfrentar, porque hay un
elitismo en cuanto al piblico al que va
dirigido y un elitismo en cuanto al conte-
nido de las actividades. Desde una cierta
conciencia progresista, que caracteriza a
la totalidad de la Junta Directiva, no exis-
te ninguna vocacidn elitista en lo social,
aunque si existe un planteamiento selec-
tivo en el ambito de lo cultural.
P. ;Las actividades culturales organiza-
das para nifios son un reflejo de esto?
R. Sin duda. El acercarnos a otros secto-
res de la poblacién como es el infantil es
plenamente coherente con estos criterios
de apertura y de no elitismo en lo social.
P. El Circulo de Bellas Artes ha pasado
por varias crisis econémicas, que parecen
resueltas con el acuerdo firmado con dis-
tintas entidades financieras. ;Este acuer-
do asegura el futuro del Circulo?
R. Ese futuro estd ya aqui. Estamos agra-
decidos a la actitud de administraciones
como Ja Comunidad Auténoma o el Ayun-
tamiento de Madrid, que se han compro-
metido con esta aventura intelectual. Pero
es conveniente aclarar que desde la pro-
pia institucién se ha hecho un esfuerzo
para captar recursos propios. En este
momento estamos casi a la par entre la
captacién de esos recursos y las subven-
ciones piblicas. Ya no dependemos ex-

clusivamente de esas subvenciones, sino
que podemos mantener la libertad y la in-
dependencia, algo que siempre respeta-
ron las instituciones.

P. Su curso en El Escorial ofrece, al igual
que el Circulo, una serie de temas inéditos
cuando se habla de cultura, como la prensa,
la critica o el patrimonio histérico. ; De dén-
de proviene la idea de incluir esos temas?
R. Hay fenémenos que sustantivizan las
caracteristicas de la cultura espaiiola. Por
ejemplo la presencia de lo medidtico. Unas
mesas redondas dedicadas al papel de la
prensa en el mundo de la cultura son
importantisimas, no sélo por ser platafor-
ma de difusién cultural, sino porque a su
vez se convierten, desde su propia légica
interna, en contenidos y en parte de las
estrategias de los géneros creativos hoy
en dia. La inclusién de los temas patri-
moniales nos interesaba por ser uno de
los indicios que aparece como sintoma del
cambio de milenio.

P. Quizis la inclusidon més valiente sea la
de la critica como elemento de la cultura,
ya que siempre se ve como algo negativo
0 peyorativo.

R. La relacién entre critica operativa y
creacidn artistica es uno de los polos ba-
sicos. Nos parecia importante esa presen-
cia porque es otro de los temas recurren-
tes. Lo considerabamos, cuando menos,
justo para que los criticos también se pu-
dieran defender. También hemos incluido
una mesa redonda dedicada a los proble-
mas de la Filosofia de la Cultura, que es
otra forma de cultura de los géneros ar-
tisticos, sélo que mucho mads abstracta y
mas generalista.

P. Alos que opinan que el cémic podria ser
considerado como un octavo arte no se les
ha hecho espacio en el curso. ;Por qué?
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R. Estamos en una etapa de géneros
hibridos y eso se detecta en el ambito de
la poesfa y de la narrativa, porque se inte-
gran todos los géneros de manera clara.
En el 4mbito de la narrativa, por ejemplo,
se ve ahora una composicién con conte-
nidos narrativos propios de las memorias
o de los ensayos. Este mestizaje de etnias
y de géneros nos parece lo importante. E]
comic o la historieta dibujada es dificil
separarlo de la creacién artistica. El arte
pop reutiliza ese género, y en el comic se
observa también la presencia de las van-
guardias pldsticas. Desaparecen los géne-
ros y el hacer una lista de artes, un “hit
parade”, corresponde mas a un concepto
clasificatorio del XIX que a finales del
siglo XX.

P. El t6pico es que cada fin de siglo va acom-
pafiado de una crisis creativa, ;se puede ras-
trear esa crisis en la cultura espafiola?

R. La crisis es inherente a la propia con-

cepcién de lo creativo. La crisis nos indi-
ca una idea de movimiento, de génesis,
de sucesion de acontecimientos, de ten-
sion hacia lo desconocido. La nocién de
crisis en el trabajo artistico surge con la
modernidad. Esa crisis estd ligada a una
serie de mitos que se estdn derrumbando
paulatinamente, como es el concepto de
la asociacién temporal o el mito de la re-
volucién. Hay una serie de objetivos
escatolégicos que deben ser destruidos
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«Estamos en una etapa
de géneros hibridos
que se detecta en la

poesia y la narrativa»

como el que nos situaba en el final de los
tiempos o en el final de la Historia. Todas
esas ideas son decimondnicas y eso €s lo
que estd entrando, en realidad, en crisis.
P. Las tendencias actuales hacia el realis-
mo en pintura y hacia la simplicidad en
las novelas es una de las razones por las
que se habla de esa crisis en la creacién.

intereses ideoldgicos y por la dificil diso-
ciacién entre lo real y lo imaginario. Estos
dos términos se difuminan en la cultura del
milenio. La vuelta a los elementos de lo real,
entendida como recuperacion de tendencias
figurativas, no deja de ser una manipulacién
profundamente reaccionaria.

P. En este nuevo mundo de desaparicién de
géneros y de difuminacién entre loreal y lo
imaginario, ;qué papel cumple el creador?
R. El creador vuelve a una especie de
exploracién interna, a la recuperacién de
esas cartografias sin notas del deseo, de
lo imaginario y de la interioridad, y en ese
dmbito se puede hablar de una brijula con
la que el creador se intenta orientar en
unos territorios que todavia aparecen con
unas ciertas posibilidades de creacién.

P. Para entender las nuevas obras hard
falta un nuevo sistema educativo, jserd la
Universidad la plataforma de esa educacién?
R. Se podria decir con ironia que lo iremos

R. Eso son mds bien cuestiones de moda,
y muchas veces manipulaciones ideoldgi-
camente interesadas. Es evidente que lo
marginal, los nuevos contenidos morales
que aportan las minor{as socioldgicas, son
elementos nuevos que pueden traer ele-
mentos renovadores en lo artistico. Aho-
ra no estamos en ningtin momento de lla-
mada al orden, como ocurrié en el perio-
do posterior a las vanguardias, sino que se-
rfa més bien un momento provocado por

consiguiendo cuando vaya desapareciendo
la mayoria del actual profesorado universi-
tario. Uno de los mayores problemas que
existen en la Universidad es ese estanca-
miento y esa capacidad de autodefensa ante
los cambios y la propia renovacién. Este tipo
de cambios dependerd de las exigencias de
las mentes mas ldcidas que desarrollan su
trabajo en el dmbito universitario y de las
peticiones del alumnado.

Jaime Fernandez
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